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RESUMEN

Objetivo de la comunicacién es presentar y comentar los resultados de una experiencia docente
interdisciplinar realizada con alumnos de 2° afio de Arquitectura de la UAH en la asignatura de Analisis
de Formas Arquitectdnicas en colaboracidn con el Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid.

La experiencia continla una serie de ejercicios que se han venido realizando en la asignatura,
orientados a que los alumnos identifiquen, comprendan y utilicen creativamente las relaciones
existentes entre la percepcion visual y la auditiva. En esta ocasion la pregunta desencadenante era
averiguar qué tipo de espacios y acciones percibian los alumnos al escuchar una banda sonora de una
pelicula sin ver las imagenes. En concreto se propuso que los alumnos viesen una banda sonora e
intentaran: (a) imaginarse y dibujar el lugar arquitecténico que la musica evocaba y por otro, imaginarse
y dibujar la accion que se desarrollaba en dicho espacio, y (b) partiendo de este material y con el fin de
centrar la atencion sélo en la musica y sus evocaciones de espacio y accion, los dibujos se realizarian
con los ojos vendados y para obligar a reflexionar sobre el significado para su aprendizaje como
arquitectos, los alumnos deberian recapacitar sobre las percepciones y consignaciones que habia
tenido y realizado durante la practica.

Tanto para los profesores de arquitectura como los de musica era la primera vez que proponiamos una
experiencia docente que vinculara Cine, Musica y Arquitectura. Pese a las dudas que se presentaron al
delinear el ejercicio, los resultados han sido muy positivos, tanto en lo que se refiere a la comprension
de la relacién entre las percepciones visuales y musicales del espacio, como a la utilizacion de estas
relaciones para ofrecer visiones particulares y originales del espacio urbano.
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Cine, Mdsica, Arquitectura.
Ejercicio interdisciplinar de percepcion del espacio y memoria auditiva.

ANTECEDENTES

La asignatura anual de Andlisis de Formas Arquitectonicas de la carrera de Arquitectura tiene tres
objetivos fundamentales:

1. Iniciar al alumno en el conocimiento y empleo de los procedimientos, habilidades e instrumentos
tedricos y gréficos basicos relativos al andlisis, comprensidn y expresion de la arquitectura.

2. Mostrar que las diferentes aproximaciones al analisis de la arquitectura implican modos particulares
de concebir y materializar el espacio arquitectdnico.

3. Mostrar que lo percibido no es una representacion objetiva del mundo sino una interpretacion
particular derivada de las sensaciones, experiencia y capacidad individual para relacionarlas. Se
trata de entender que todo hacer humano, aunque se apoye en los sentidos, dependen de la
experiencia.

Al intentar implementar estos objetivos uno de los que presenta mas problemas pedagdgicos era
mostrar a los alumnos el papel del conocimiento y de los sentidos no visuales en la comprension de la
arquitectura. La dificultad radica, sobre todo, en que no es facil plantear ejercicios que permitan
segregar las distintas sensaciones de la experiencia arquitectonica, a la vez que obliguen a los alumnos
a replantearse las bases de su comprensién del espacio habitable.

Para lograr este objetivo el curso 2001-2002 comenzamos a realizar un ejercicio anual dentro de la
asignatura, basado en la percepcion y consignacion no visual de la arquitectura. El primer afio la
practica se limit a dibujar un espacio desconocido con los ojos vendados. En el segundo, se agrego la
percepcion y descripcidn auditiva, pidiendo a los alumnos que dibujasen los sonidos ambientales, asi
como el espacio que un compafiero les contaba. Los buenos resultados de estas experiencias,! nos
animaron a profundizar en esta linea de investigacion pedagégica abriéndola a la percepcién auditiva,
mas especificamente a la percepcion musical.

Gracias a los contactos establecidos con Michéle Dufour Plante, profesora de Estética y Filosofia de la
Musica del Real Conservatorio Superior de Mdsica de Madrid iniciamos en el curso 2003-2004 el
primero de una serie de ejercicios de percepcion espacial y auditiva. En el curso 2005-2006 realizamos
un ejercicio que afadid a la percepcion no visual de la arquitectura y la musica la del teatro. Los
resultados de esta préactica, realizada con alumnos de alumnos de composicion electroacustica, fueron
presentados en el | Encuentro sobre innovacion en docencia universitaria de la UAH.2

Este curso académico, 2006-2007, gracias a una nueva colaboracién con el Conservatorio hemos dado
un nuevo paso en nuestro proyecto de investigacion al centrarnos en estudiar como es la percepcion
auditiva y no visual de la arquitectura y las acciones que acoge tomando como base la musica y la
accién cinematografica. Era la primera vez que intentdbamos compaginar a la vez y en una misma

1 Goycoolea Prado y Martin Sevilla, “Dibujar lo que no vemos. Reflexiones en torno a una experiencia docente en la U. de
Alcald”, Actas del X Congreso Internacional de Expresion Gréfica Arquitectonica, U. de Granada, 2004, p. 257-261

2 Roberto Goycoolea Prado y José Julio Martin, “Experiencia de percepcion auditiva y visual realizada con alumnos del Real
Conservatorio Superior de Musica de Madrid y la E.T.S. de Arquitectura y Geodesia de la Universidad de Alcala, | Encuentro
sobre innovacion en docencia universitaria, Universidad de Alcala, 2006.
http://www?2.uah.es/formacion_profesorado_universitario/experiencias.htm
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practica docente de percepcion del espacio tres lenguajes tan distintos como son el de la expresion
musical, la cinematografica y la arquitectdnica.

Por la singularidad del planteamiento de la practica propuesta, la excelente respuesta de los alumnos al
ejercicio planteado y, sobre todo, los buenos resultados académicos obtenidos, nos animaron a
presentarla y compartirla en este Il encuentro de Innovaciones pedagdgicas de la Universidad de
Alcala.

OBJETIVOS

La pregunta desencadenante del ejercicio era averiguar qué tipo de espacios y acciones percibian los
alumnos al escuchar una banda sonora de una pelicula pero sin ver las iméagenes. En concreto la idea
consistia en que los alumnos viesen una secuencia sonora e intentaran:

(@) por un lado, imaginarse y dibujar el lugar arquitectonico que la musica evocaba y por otro,
imaginarse y dibujar la accién que se desarrollaba en dicho espacio

(b) Partiendo de este material y con el fin de centrar la atencion sélo en la musica y sus
evocaciones de espacio y accion, los dibujos se realizarian con los ojos vendados y para
obligar a reflexionar sobre el significado para su aprendizaje como arquitectos, los alumnos
deberian recapacitar sobre las percepciones y consignaciones que habia tenido y realizado
durante la practica.

Con esta idea de partida nos pusimos en contacto con Alejandro Roman, profesor de Composicion para
Medios Audiovisuales del Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid para ver como concretar la
idea. En las reuniones que tuvimos para definir cuantas y cuales escenas habia que poner, cuales
serian sus caracteristicas arquitectonicas, cuanto tiempo dariamos para dibujar las arquitecturas y
acciones evocadas y temas similares, surgieron dos iniciativas de distinto signo:

(a) La primera fue sumar la participacion de Carlos Martinez de Ibarreta, profesor de estadistica y
alumno del RCSMM, que se ofreci6 a preparar y evaluar los resultados de las arquitecturas
evocadas.

(b) La segunda consistio en que pedir a los alumnos de arquitectura que, partiendo de los
resultados y conclusiones de la primera parte de la experiencia, realizaran su propia
interpretacion de la relacién musica, imagen, arquitectura. Tras darle vueltas al tema, el
ejercicio se concretaria en solicitarles a los alumnos, por grupos de tres o cuatro personas, un
diaporama —una secuencia de fotografias con musica— donde la utilizacion de la musica
diese una distinta y conceptualmente intencionada de un espacio arquitectonico.

Con todo estos objetivos académicas la practica quedd definida en el enunciado recogido a
continuacion.
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ENUNCIADO ENTREGADO A LOS ALUMNOS

EJERCICIO N° 23 / PERCEPCION DEL ESPACIO Y MEMORIA AUDITIVA
ANALISIS DE FORMAS ARQUITECTONICAS. CURSO 2006-07

OBJETIVOS

Comprender que lo percibido no es una representacion objetiva del mundo sino
una interpretacion particular derivada de las sensaciones, experiencia vy
capacidad individual para relacionarlas.

Comprender, mediante experiencias sensoriales ajenas a la percepcién ¥y
consignacion habitual del mundo, la importancia que tiene para la arquitectura el
modo como se percibe y representa.

TRABAJO A REALIZAR EN EL RCSMM / Individual

= Secuencia de OCHO ejemplos de relacion entre musica y espacios
arquitectonicos especificos en el cine. Aprox. 15 min ¢/u. En total: 2
horas.

= De cada ejemplo se realizara:

1. Ojos vendades: dibujar la espacialidad (abstracta) que le sugiere la
musica.

2. 8inlavenda y solo escuchando la musica: dibujar el espacio
arguitectonico y la accion que le sugiere la musica.

3. Realizar unos comentarios y reflexiones rapidas tras la visualizacion
de |la secuencia filmica considerando: (a) relaciones entre la
interpretacion personal del espacio y accidn y el espacio y accion de
la escena y (b) grado de eficacia descriptiva y/o sugestiva de la
musica en la escena.

TRABAJO EXTERNO / Grupo

Teniendo en cuenta lo explicado por el prof. Alejandro Lopez Roman en su
conferencia, preparar un “diaporama” (secuencia de fotografia con musica)
donde el grupo cologue musica a un espacio arquitectonico especifico de la
Comunidad de Madrid.

= Duracion: entre 1 y 3 minutos.

= Entrega en formato digital.

= El trabajo se presentara a los compafieros, explicando las considera-
ciones teoricas y practicas utilizadas para realizar el diaporama.

+ Esta explicacién se incluira en la presentacion, tras los créditos.

= Comprender que un dibujo, por naturalista o convencional que sea, no es una
representacion sino una interpretacion personal de lo consignado.

FORMATO
o DIN-A3 y rotuladores gruesos de colores para el RCSMM.

7 S _ e TRABAJO EXTERNO / Individual
» Programa informatico compatible con Windows-XP o similar.

= Entregar digitalizados los dibujos realizados. Llevaran nombre, fecha y
numero correspondiente de la experiencia.

= Resumir en 1 DIN-A2, incluyendo los esquemas y dibujos que se estime
oportuno, las reflexiones y conclusiones de la experiencia realizada.

FECHA EXPERIENCIA EN EL RCSMM

= Viernes 23 de febrero a las 15:45 en la puerta del Real Conservatorio Superior de
Musica de Madrid, ubicado en la Plaza del Museo Reina Sofia en Atocha.

TEXTOS DE APCYO.

* GORKI, Maximo; “El reino de las sombras” [1896].

« RASMUSSEN, Steen E ; “El sonido” [1959].

PRESENTACION DEL TRABAJO EXTERNO
= Miercoles 14/03/2007 a las 16:00 horas.
= Jueves 15/03/2007 a las 16:00 horas.

ESCUELA TECNICA SUPERIOR DE ARQUITECTURA Y GEODESIA / UNIVERSIDAD DE ALCALA

AREA DE EXPRESION GRAFICA ARQUITECTONICA / ANALISIS DE FORMAS ARQUITECTONICAS / CURSO 2006-07 |

DESARROLLO Y RESULTADOS DE LA EXPERIENCIA

Debido al gran numero de alumnos de la asignatura, 116, la experiencia la tuvimos que realizar en el
Auditorio de la Facultad de Econdmicas, a cuyo Decano y personal administrativo deseamos agradecer
publicamente las facilidades prestadas.

Salvo este cambio de sede, la practica se realizd en los términos y calendario previsto.

Para la presentacion y analisis de los resultados, hemos dividido la practica en cuatro apartados, cuyo
desarrollo estuvo a cargo de los profesores participantes.

1. Msica, Cine, Arquitectura. Alejandro Roman.

2. Constantes y fluctuaciones en la percepcion sonora del espacio. Carlos Martinez de Ibarreta.

3. Diaporamas; musica y arquitectura. José Julio Martin Sevilla.

4. Conclusiones docentes. Roberto Goycoolea Prado.
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MUSICA, CINE, ARQUITECTURA

En el trabajo realizado en esta novedosa experiencia, se pretende explorar las relaciones perceptivas
que los alumnos establecian entre diferentes bloques musicales pertenecientes a determinadas
secuencias cinematograficas, y los correspondientes espacios arquitectonicos sugeridos por la propia
musica/sonido.

Nuestros objetivos quedaban marcados en determinar si ciertos contenidos musicales son capaces de
representar el espacio, concretamente espacios arquitectonicos. Para ello preparamos una serie de
ejemplos montados en un DVD, en total ocho, méas dos bloques extra para poder elegir o reservados
por si surgia cualquier problema durante la realizacion de la experiencia, como asi ocurrio.

El experimento consistia en escuchar con los ojos cerrados mediante un vendaje la musica de cada
secuencia cinematografica y dibujar mientras sonaba, el espacio arquitectonico sugerido por la misma.
Previamente los alumnos ya sabian que debian dibujar lo que les sugiriera la musica espacialmente.?

Para la seleccion de las secuencias se tuvieron en cuenta los siguientes factores:

a) Predominancia de la musica en relacidn con el resto de elementos de la banda sonora (dialogos,
ruidos...) para evitar que éstos pudieran proporcionar datos extramusicales acerca de la naturaleza
de las imagenes. En ninguna de ellas hay diélogos.

b) Todas las secuencias debian contener espacios arquitectonicos faciimente reconocibles en la
imagen.

c) Variedad de propuestas cinematograficas y musicales, y, por tanto, de planteamientos espaciales
arquitectdnicos.

La musica cinematografica ha ido desarrollando, a lo largo de su breve historia, un lenguaje descriptivo
que permite relacionar ciertos elementos y gestos musicales con elementos espaciales. Los diferentes
elementos musicales hacen relacién a diferentes aspectos que permiten enlazar o establecer una
correspondencia entre sonido musical e imagen arquitectonica. Estos elementos son:

a) Relacion directa musica-arquitectura. Espacios arquitectdnicos donde se escucha determinada
musica: teatro/6pera, musica disco/discoteca, musica coral/iglesia o templo, etc.

b) Estilo musical / ubicacion histérico-geografica = ubicacion del espacio arquitecténico en un periodo
histérico concreto (antigiiedad-modernidad) o en un lugar geografico determinado

c) Instrumentacion > tiene una estrecha relacion con el estilo musical, por ejemplo, coro y
drganoliglesia, bajo y bateria electronica/discoteca o pub,

d) Tempo y compéas —> referencia al movimiento presente en la imagen. Referencia a la actividad fisica
que se desarrolla en el espacio arquitectonico

e) Uso de silencios = quietud, espacios vacios sin actividad (piso vacio, nave vacia, etc.)

f) Clichés y estereotipos culturales = por ejemplo, para representar la musica de la época romana
(circo romano) han de sonar fanfarrias, para representar una plaza de toros ha de sonar musica
espafiola (no necesariamente pasodobles), musica de banda de musica para un estadio de béisbol
o futbol americano, etc.

3 Lo qué debian dibujar y el tiempo para hacerlo se especifican en el Enunciado antes recogido.
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g) Efecto sonoro empleado en la grabacion musical. Reverberacién—> cuanto mayor es el tiempo de
reverberacion el espacio arquitectonico que representa la musica corresponde a un espacio de
mayor tamafio

Asi por tanto, los alumnos disponian de estos datos sonoros a la hora de determinar las cualidades
espaciales, formales, estilisticas y culturales que la musica denotaba acerca de los ejemplos
arquitectonicos presentes en cada una de las imagenes mostradas. De todos modos, la experiencia
previa y perspectiva propias de cada uno de los alumnos se mostraron fundamentales en el
establecimiento del resultado final. Los dibujos y comentarios de los alumnos, asi como los
cuestionarios fueron posteriormente sometidos a estudio estadistico, con unos resultados realmente
significativos.

Cuadro de ejemplos empleados para la experiencia de “Percepcion de Formas Arquitectonicas”

realizada en la Universidad de Alcala de Henares en Marzo de 2007

ESPACIO ARQ. PELICULA / DIRECTOR COMPOSITOR
1. Teatro de épera | “El maestro de esgrima” (1992), de Pedro Olea José Nieto
2. Fabrica “Tiempos modernos” (1936), de Charles Chaplin Charles Chaplin
3. Piso “Malas Temporadas” (2005), de Manuel Martin Pedro Barbadillo

Cuenca

4. Aeropuerto

“Equipajes” (2006), cortometraje de Toni Bestard

Alejandro Roman

5. Catedral “Elizabeth” (1998), de Shekhar Kapur David Hirschfelder
6. Calle nocturna “El Bola” (2000), de Achero Mafias Eduardo Arbide

7. Anfiteatro romano | “Titus” (1999), de Julie Taymor Elliot Goldenthal
8. Discoteca “La Reina del Bar Canalla” (2003), cortometraje de Najwa Nimri

Daniel Azancot

9. Templo griego

“Troya” (2004), de Wolfgang Petersen

James Horner

10. Apartamento

“Sola en la Oscuridad” (1967), de T. Young

Henri Mancini

Dibujos de la experiencia realizados con los ojos vendados.
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CONSTANTES Y FLUCTUACIONES EN LA PERCEPCION SONORA DEL ESPACIO

Con objeto de realizar un analisis estadistico que permita extraer pautas generales y extrapolar

resultados de la experiencia realizada, se paso a los alumnos participantes un breve cuestionario en el

que, por una parte, se les pedia que para cada uno de los fragmentos de peliculas escuchados con

ojos vendados indicasen el espacio arquitectonico sugerido por ellas, y por otra, se recogia informacion

sobre algunas variables o rasgos que a priori se penso6 pudieran influir en un mayor o menor grado de

acierto a la hora de asignar espacios a musicas. Estas variables pueden clasificarse en tres grupos:

1. Rasgos personales: sexo, edad y lateralidad (ser zurdo o diestro)

2. Aspectos relacionados con la formacion musical, tanto tedrica como practica: si se tienen 0 no
estudios musicales, si se toca algun instrumento, si se reconoce el concepto de “sinestesia™

3. Aspectos relacionados con el gusto por el cine: nimero de veces que se ha ido al cine desde
comienzo de 2007 y grado de recuerdo de la BSO de la ultima pelicula vista

Los datos de las 100 encuestas realizadas han sido tabulados® y los resultados principales obtenidos
se muestran a continuacion.

Respecto al criterio seguido para codificar como “acierto” o “fallo” las respuestas dadas por los alumnos
al espacio arquitectdnico sugerido por la musica en cada una de las escenas, es preciso sefialar que se
ha optado por un criterio restringido, dando por vélidas sélo aquellas respuestas que incluian
expresamente referencia a algin espacio arquitectdnico concreto8; por lo tanto, aquellas respuestas
que solo recogian una accion, una sensacion, un estado de animo o un ambiente han sido
consideradas erroneas, a pesar de que pudiesen reflejar adecuadamente las caracteristicas de la
escena cinematografica de que se tratase. En este sentido, no puede dejarse de sefialar que la
inmensa mayoria de los participantes ha sabido captar el auténtico caracter de las escenas, a pesar de
que no lo hayan asociado a ningun espacio arquitectdnico.

La Tabla 1 muestra los porcentajes de acierto para cada uno de las escenas (recuérdese que la escena
4 fue anulada por problemas técnicos), tanto a nivel global como diferenciando por sexos.

Tabla 1. Porcentajes de aciertos para cada una de las escenas, total y por sexos.

templo

opera fabrica habitacion catedral calle coliseum griego
Hombres N = 41 15 29 44 76 37 32 34
Mujeres N =59 34 19 54 86 42 19 36
Total N =100 26 23 50 82 40 24 35

Puede observarse que a nivel global, las escenas con mayor nivel de acierto son las correspondientes
a la catedral y a la escena de interior en una habitacion, mientras que las de la fabrica, el coliseum y el
teatro de dpera son las que han llevado a mayor confusion. Una posible explicacion de estos resultados

4 La sinestesia, del griego ouv, 'junto’, y aigbnaia, 'sensacién’, es, en retdrica y estilistica y en neurologia, la mezcla de
impresiones de sentidos diferentes. Un sinestético puede, por ejemplo, oir colores, ver sonidos, y percibir sensaciones
gustativas al tocar un objeto con una textura determinada. (en http:/es.wikipedia.org/wiki/Sinestesia)

5 Se agradece la colaboracion en este punto a Maite Frutos Lopez y Catalina Alvarez Belinchén, alumnas de 4° curso de la
licenciatura de Administracion y Direccion de Empresas en la Universidad Pontificia Comillas (ICADE)

6 Para cada una de las Escenas (la escena 4 fue anulada) los espacios arquitectonicos considerados “correctos” son los
siguientes: (1) dpera, teatro, sala de baile, espacio majestuoso, palacio barroco; (2) fabrica, cadena de montaje, calderas,
taller; (3) habitacién, piso, casa, interior, en la ventana, encerrado; (5) catedral, gético, iglesia, palacio, coronacion, (6) calle
o ciudad de noche, exterior nocturno; (7) coliseum, exterior grandioso, exterior circular, antigua Roma, zona con arcos, zona
de lucha, (8) templo griego, ruinas, antigua Grecia 0 Roma, época clasica, espacio abierto + edificacion
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puede venir dada por la mayor ambigledad de dichas escenas tanto en la definicidn del espacio como
respecto al estilo de su banda sonora. Es posible que los clichés musicales que definen una escena
religiosa (musica de o6rgano, reverberacion) o una escena de interior (musica intimista, silencios,
escasa instrumentacion) estén mas marcados que otros (por ejemplo, la musica de Opera ha sido
empleada en contextos muy diferentes entre si).

Si se realiza el analisis por sexos cabe sefialar que, aunque aparecen porcentajes diferentes de acierto
entre hombres y mujeres en la muestra de personas, s6lo pueden considerarse diferencias
significativas’ y, por tanto, extrapolables a la poblacion en general, las relativas a la escena de dpera,
donde, de forma significativa puede concluirse que las mujeres identifican mejor dicho espacio que los
hombres.

El grafico 1 recoge la distribucién del nimero de aciertos por sexos. Merece la pena destacarse, en
primer lugar, que nadie fue capaz de acertar los espacios de todas las escenas, mientras que alguno
no atind con ninguno; también se observa que la distribucion de las mujeres esta mas a la derecha que
la de los hombres, indicando un mayor nimero medio de aciertos en la muestra empleada, si bien las
diferencias no pueden considerarse estadisticamente significativas y por tanto, no son extrapolables a
la poblacion.

Grafico 1. Distribucién del numero de aciertos segun sexos.

sexo
40,0% ] B Hombres
[ Mujeres

Porcentaje

aciertos

Finalmente, analizada la posible relacidn entre el numero de aciertos y las variables personales y de
habitos sefialadas con anterioridad (estudios musicales, asistencia al cine, etc) s6lo se ha encontrado
correlacion ligeramente significativa (p = 0,052) y directa, aunque de pequefia magnitud (coef. de
correlacion = 0,195), con el nimero de veces que se ha acudido al cine. Es posible concluir para el
conjunto de la poblacion, por tanto, que una mayor asistencia al cine suele estar relacionado con un
numero mayor de aciertos y viceversa. Este hecho parece apuntar que el cine a lo largo de su historia
ha ido creando un imaginario en cierta manera comun en el que se asocian determinadas musicas a
determinados espacios arquitectonicos.

7 Realizadas las respectivas pruebas estadisticas para comparar entre si las proporciones de aciertos entre sexos, sélo se
ha rechazado la hipdtesis nula de igualdad de proporciones para el caso de la escena de dpera, para un nivel de
significacién del 5% (p=0,023)
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LA MIRADA ATONITA DEL ARQUITECTO

¢,Donde mira un paseante en la ciudad?
¢ COmo se trasmite esta experiencia?

En este apartado se exponen los resultados del ejercicio antes presentado, siendo concientes de la
gran riqueza de conclusiones a las que se llegaron y la necesidad de transmisién concisa. Un ejercicio
de curso planteado a estudiantes de arquitectura de segundo afio que nos permite reflexionar sobre el
objetivo de su mirada, sobre la percepcion de una "realidad" cambiante; especialmente permite ver si el
objetivo de su mirada se enfatiza, se focaliza, se adereza, con el sonido: ¢ cambia la percepcion?

Para ello estructuramos la experiencia segun unas pequefias normas metodoldgicas:

1. Utilizacion del "diaporama" como herramienta de trabajo. Diaporama entendido como una sucesion
seriada de imagenes que pasan siguiendo un ritmo concreto. En este caso se utilizaron fotografias
digitales en "color" o "blanco y negro", realizadas por los propios alumnos, empleandose cualquier
tipo de programas informaticos que permiten la composicion y posterior proyeccion de imagenes
acompasadas segun un ritmo pautado.

2. Incorporacion de sonidos y/o musica a la proyeccion de las imagenes seleccionadas. Se
recomendd emplear sonidos o extractos musicales que marcaran o acompafaran el ritmo de
exposicion de las imagenes seleccionadas.

3. Se concretd un tiempo de exposicidn que no superara los 3 minutos.

El trabajo seria realizado en grupos de no mas de cuatro alumnos.

5. El tema sobre "al que mirar" seria preferiblemente la ciudad en general y el espacio arquitectonico
en particular. Se matizaba la seleccion de esta mirada a aspectos concretos que tuvieran que ver
con la percepcion de la arquitectura: las formas, la luz, el movimiento, la materia, las texturas, los
colores, los brillos, los contrastes, la intervencion humana en el paisaje urbano, el "ruido" urbano, el
orden, el desorden, el trasiego, la nostalgia del espacio vivido...

&

El resultado de la experiencia se expuso publicamente en el aula por cada grupo. Se proyectaba una
primera vez, solicitando al grupo que explicara el objetivo de la experiencia. Tras una segunda vez de
exposicion, el auditorio planteaba aclaraciones a los autores, ademas de expresar comentarios criticos.
Los autores procederian a matizar y reelaborar su trabajo, teniendo en cuenta los comentarios
realizados por sus compafieros y el profesorado. Por Ultimo, se solicitd plasmar graficamente un
resumen de los objetivos pretendidos, la realizacion técnica y las conclusiones obtenidas.

Un resumen de cuestiones que se trataron en los trabajos presentados podria plantear una serie de

concomitancias, de paralelismos, de reiteraciones que hilaron los temas tratados:

1. La mayoria de los trabajos presentados daban preponderancia a la eleccion de un acontecimiento
a destacar dentro de la ciudad o de uno o varios espacios arquitectonicos concretos. El trajin
dentro de una estacion de metro o de tren; el deambular del paseante por una ciudad cadtica.

2. En menor medida, la seleccion prioritaria fue un ritmo musical concreto.

3. Se exalté el didlogo entre el edificio nuevo y el viejo, entre la ruina arquitecténica y su belleza
épica, o entre la actuacion arquitectonica exuberante, publicitaria, demagogica y la mediocridad del
ambiente urbano donde se inserta.

4. Se resaltaron las experiencia vividas al recorrer los espacios arquitectonicos en los viejos edificios,
recuperados para 10s nuevos usos; las nuevas experiencias en los antiguos lugares eclesiasticos
hoy reconvertidos en bulliciosos comercios contemporaneos.

5. Se enfatizaron los efectos de la caida del sol al atardecer sobre la vieja arquitectura que la
contempla.

6. Aparecio la nostalgia de una ciudad ya vivida transformada por el tiempo y los nuevos usos. La
musica rescataba esta nostalgia llevandola a las cercanias de la belleza.
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7.

Se rescataron los acontecimientos habituales, comunes, que pasan desapercibido, que se
desarrollan en cualquier rincon de la ciudad. Acontecimientos ritmicos, acompasados, que invitan al
observador a trazar su propia musica de forma irremediable.

Una serie de comentarios comunes se podian materializar en estas palabras escritas por los alumnos:

1.

"No existe una vision unica de la arquitectura, porque depende de los matices y circunstancias del
momento y uno de los principales condicionantes es la luz. La fotografias no miran directamente a
la arquitectura, sino a la luz sobre la arquitectura; en el punto en el que la arquitectura comienza a
desvanecerse quedando perfilada en el horizonte: la luz disuelve y dibuja el perfil de Madrid".8 (1)
"Flujo continuo de personas, imagenes, sonidos, colores, mensajes...inmersos en un aparente
caos, pero conservando una armonia interna que se puede expresar a través de la musica. La
musica se acompasa con el ritmo del caminar y con los cambios de imagen. De esta manera, un
redoble de tambores es un bombardeo de imagenes, un golpe agudo de trompeta se corresponde
con un "zoom" sobre la imagen, una misma nota repetida de xil6fono es una secuencia de
movimiento en un paso de peatones".9

"La musica acompania la experiencia de un viajero desde su llegada a la estacion de tren hasta su
salida pasando por el jardin botanico. El gran protagonista del espacio es el viajero, el que corre, el
que descansa, el que sube las escaleras o simplemente observa la actividad desde el banco. Sin el
pasajero, ni el espacio ni sus diferentes partes tienen sentido".10

"El ritmo répido y agitado de la musica exige un esfuerzo extra para los sentidos, y por ello, las
imagenes pasan a ser rafagas de imagenes concretas y con poca informacién, para no desbordar
los sentidos, y por donde s6lo da tiempo a intuir lo que se quiere que sea visto".11

“Nuestro objetivo es transmitir la sensacion de un viaje. Un viaje ansioso, apresurado, en vuelo y
levedad. La musica transcurre en un periodo de tiempo, "se mueve", marca un recorrido al igual
que nuestra serie de fotografias. Siendo mas sutiles podriamos afirmar que la musica cuenta una
historia, ya sea de amor, de miedo o de desesperacidn. En nuestro caso la historia es un paseo,
una busqueda".12

El resultado del trabajo desarrollado merece un analisis mas profundo, debido a la riqueza de las
experiencias vividas, no sélo por los redactores de los trabajo, sino también por los profesores que
hemos tenido el privilegio de asistir a una gran dosis de atencidn, sensibilidad, profesionalidad y
talento.

Dibujos de la experiencia realizados con los ojos vendados.

8 Alumnos: Ainhoa Martin. Cecilia del Pozo, Carmen Merlo, Rocio Martinez.

9 Alumnos: Mario Castro. Juan José Carretero. Maria Ramirez. Daniel Ruiz Lolo.
10 Alumnos: Paloma Arias. Raquel Garcia. Lucia Heras. Sofia Vallejo.

11 Alumnos: Juan Manuel Berzal. Javier Casado. Sara Herranz. Christian Robles.
12 Alumnos: Laura Neri. Maria Jiménez. Victoria Lugue. Susana Varela.
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CONCLUSIONES DOCENTES

Conceptualmente, la experiencia presentada intenta, con una metodologia innovador y utilizando el
apoyo de diferentes herramientas y recursos, abordar un problema de dificil aprehension en la docencia
tradicional. Se trata una experiencia que conjuga distintas areas de conocimiento (mdsica, cine,
fotografia, informatica, arquitectura) y que conjuga teoria y practica. Con diferentes formatos, la
experiencia se ha venido realizando durante varios afios, lo que ha permitido afinar los métodos y
objetivos.

En sintesis los objetivos planteados se resumirian en los siguientes puntos:

= Comprender que lo percibido no es una representacion objetiva del mundo sino una interpretacion
particular derivada de las sensaciones, experiencia y capacidad individual para relacionarlas.

= Comprender, mediante experiencias sensoriales ajenas a la percepcion y consignacién habitual del
mundo, la importancia que tiene para la arquitectura el modo como se percibe y representa.

= Comprender que un dibujo, por naturalista o convencional que sea, no es una representacion sino
una interpretacion personal de lo consignado.

Gran parte del éxito de la experiencia se debe a que se saca al alumno de sus lugares docentes,
obligandolos a realizar tareas conocidas en condiciones inhabituales (dibujar el espacio con los 0jos
vendados, dibujar la musica, interpretar el movimiento por el sonido, agregar musica a sus
fotografias...).

La experiencia no se limita a su realizacion, obligando a los alumnos a reflexionar sobre el significado
disciplinar y docente del trabajo realizado —los alumnos deben exponer y comentar sus conclusiones
con sus compafieros— y a utilizar creativa y reflexivamente los conocimientos adquiridos.

Los resultados han sido positivos, tanto desde la perspectiva de la comprensién de la experiencia en
relacion a la totalidad del curso, como en formacion general de los alumnos.

La mayor dificultad para realizar la experiencia —como otras similares que hemos realizado— es el gran
numero de alumnos de la asignatura y por grupos. En este sentido mover y operar con cursos
centenario no solo dificulta la docencia participativa sino también dificultad su evaluacion.

RESUMEN COMPOSICION DEL DIAPORAMA_INE MADRID E. 23 PERCEPCION DEL ESPACIO
Y MEMORIA AUDITIVA

1. TEh4A: SEDE DEL MSTIIUTE MACHONAL DE ESTADISTICA (HE) EN MADRID

2 MAGENES: CRTEROS DE SELECCION

Laminas resumen.
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